
p re m ie re p re m ie re p rem ie re p re m ie re p re m ie re  p re m ie re  £jj| p re m ie re

Cluj
Trei surori

Pentru modul in  care V lad  
M ugur a în ţeles să m onteze (la 
'Teatrul Maghiar de Stat) Trei 
surori consider a fi  edificatoare 
o  scenă d in  actul III: de după  
două paravane se schimbă re­
plici, spectatorul nu  vede pe nici 
una  d in  interprete, dar nici nu  
s im te  nevoia, aude cuvinte (sau 
m ai exact adevăruri) ce tot la 
fe l  de bine le-ar f i  pu tu t rosti 
vecinul din stingă sau dreapta 
sa, ori poate că nici nu  le-a ros­
t i t  n im eni, ele v in  din propria-i 
conştiinţă. De ce aşa? Fiindcă 
p e  Vlad M ugur nu-l interesează  
să reconstituie o îm prejurare sau 
u n  personaj, nu-l interesează ve­
ridicitatea acestora din punctul 
de vedere al unei fidelită ţi stati­
ce, ci el face eforturi să recu­
pereze îm prejurarea şi persona­
ju l, tinde să realizeze artistic o

Octom brie estival. Soarele încă 
a rde peste dealurile toscane 
şi distilează-n boabe purpu­

riu  de Chianti. Canicula-şi poartă 
ultim a ei tren ă  p rin tre  pinii şi fîn- 
tîn ile Romei ca un ecou din Res­
pighi — noaptea tîrziu, pe străzi, 
după concert. Doar la  Torino, pe 
la m ijlocul lunii, M istralul — 
meteorologii francezi îl anunţau , 
ca de obicei, brusc, v iolent şi re ­
ce — s-a pornit aşa, pe neaştep­
tate, să zgîlţîie ferestrele m asive 
de la Euro Motel: cobora dinspre 
M onte Rosa, lim pezindu-i, în 
sfîrşit, profilul alb  pe azur, dar 
nu  aducea decît un  sim ulacru de 
frig şi zvonuri exagerate despre 
o ia rnă  septentrională pe care 
soarele le-m prăştia-n tr-o  clipă 
cînd v în tu l con tenea.. . Octom­
brie febril au tum nal în  clim atul 
m uzical-artistic: se pregăteau
uneltele de sezon.

C ine-m i spunea că v ia ţa  „liri­
că“ ita liană e p rofund şi exclu­
sivist conservatoare? A, desigur 
că pe te ren  propriu  m elodram a 
duce o bătălie m ai acerbă şi re­
zistă uneori eroic. D ar şi aici, 
noii veniţi sín t agresivi şi am e­
n in ţă  bunele, comodele trad iţii 
d in ottocento. O pera din Roma 
anun ţă  cu afişe m ari, în  reper­
to riu l stagiunii 1970—1971, Na- 
bucco, Favorita, Rigoletto, Gio- 
conda şi Puritanii, dar şi Mosé 
de Rossini, Fidelio şi Cosi fan  
tu tte, Hovanscina  chiar, apoi o 
seară S traw insky cu Petruşka, 
M avra şi Jeu de cartes, un spec­
tacol coupé cu Rot de Domenico 
Guaccerp, Rappresentatione e 
festa  di Carnasciale e della Qua- 
resima  de M alpiero şi Cele pa­
tru tem peram ente  de H indem ith 
şi ia tă  că cel pu ţin  două „sacri­
legii“ în  spectacolul de opere 
scurte cu K ontakte  de Stock­
hausen, La V o ix  H um aine de 
Fr. Poulenc şi un foarte recent 
Contrappunto dialettico alia m en­
te  de Luigi Nono. Muzică electro­
nică şi procedee de colaj sonor 
— în prim a şi în  ultim a — la 
T eatru l de Operă din Roma?!

La Teatro Comunale din F i­
renze alternează în  p a tru  tim pi 
stagiunea sim fonică de toam nă

m utaţie, eliberat de com plexul şi 
prejudecata tim p, dintr-o pre­
ex is ten ţi, convenţională de acum  
şi care este opera dramatică, in- 
tr-o existenţă  reală. O ambiţie  
posibilă şi m otivată chiar dacă 
piesa nu are nim ic spectaculos, 
ea nesusţinîndu-se atît prin eve­
n im ente cît mai ales prin ceea 
ce vine de dincolo de ele, altfel 
spus, este vorba de „un teatru  
— aprecierea aparţine lui Geor­
ge Călinescu — unde nu se în- 
tîm plă nim ic notabil, unde lu­
mea cască, vorbeşte lenevos sau 
joacă c ă rţi“. Im portant în  acest 
univers este simbolul, acesta e 
mai puternic decît m arasm ul pre­
zentului, decît m rejele în  care se 
zbat fără pu tin ţă  de evadare eroii. 
Regizorul, are, aşadar obligaţia 
de a le analiza şi de a in ter­
preta destinul, face acest lucru  
num ai printr-o privire în  adine, 
printr-o înţelegere dialectică a 
m obilurilor lor intim e; renunţînd  
la atmosferă, adică la ce prima 
în m ontările cehoviene, el îşi 
asumă riscuri de loc neglijabile. 
Le va depăşi fiind  conştient că

(octom brie-noiembrie), cea de 
prim ăvară  (12 februarie—12 apri­
lie), cu stagiunile lirice de iarnă 
(noiem brie-decem brie) şi de vară 
(iulie), anotim pul ales fiind al 
cincilea — celebrul festival Mag- 
gio Musicale Fiorentino, anul 
acesta al X X X IV -lea.. .  P are că 
spune ceva despre „necesităţile 
rea le“ ale publicului contempo­
ran, această a lternare  în  etape 
scurte, despre adaptarea activi­
tă ţii artistice la cerin ţele şi r it­
mul vieţii a c tu a le .. .  De m edi­
ta t?. . .  Deocam dată nu  am  decît 
program ul stagiunii simfonice de 
iarnă: fireşte că Beethoven p re­
dom ină în  anul acesta b icentenar 
festiv (la 28 şi 29 octom brie 
Messa în do m ajor cu O rchestra 
şi corul Radio din Berlinul 
occidental d irija te  de Sawal- 
lisch, p rin tre  solişti — so­
p rana  rom ână Ileana Cotrubaş), 
dar în  proporţie de loc neglija­
bilă m oderni şi contem porani ca 
Bettinelli, Şostakovici, M alpiero, 
Szymanowski şi Kodály, H inde­
mith, Dallapiccola — cu cele 
două Tartiana  p en tru  vioară şi 
orchestră de ca m e ră ...

în  vecinătate, Teatro Comunale 
Metastasio din Prato, a 5-a Sá­
gra Musicale Pratese cu F ilarm o­
nica din Cluj — ciclul Integrala  
sim foniilor lui Beethoven, pola­
rizează şi interesul publicului 
florentin  care, seară de seară, 
m igrează pe autostrăzi spre P ra ­
to. La acelaşi teatru , în  noiem­
brie, prem iera A zilu lu i de noapte 
de Gorki (sub titlu l „Nel fondo“) 
în  regia lui Giorgio S tre h le r ... 
Există o vădită m îndrie prateză 
care vrea să se singularizeze şi 
se im pune an  de an în  panoram a 
artistică a  Italiei. Partic ip  la 
vern isaju l expoziţiei personale a 
pictorului toscan Antonio Possen- 
ti: descinde din Chagall, dar ră- 
m îne ita lian  ca fac tu ră  şi sensi­
bilitate. rem arc obsesia ochilor 
— mici, rotunzi, penetran ţi — 
„cei ai fetiţei m ele“, îmi spune, 
şi nu  m ă pot opri să-i vorbesc 
de aceeaşi obsesie fantasm ago­
rică la Ţuculescu; se a ra tă  deose­
b it de interesat, a r  v rea să-i cu­
noască pînzele, îi prom it un al­

şi astăzi, aici şi aiurea, om ul nu 
va fi  străin de bucurie şi du­
rere, de vis şi de aspiraţie, de 
plictiseală şi eşec, că el va trăi 
dragostea cinstită  şi adulterul, 
va cunoaşte speranţa şi resem ­
narea. Aceste perm anenţe pe 
care fiin ţa  um ană, vrea ori nu, 
şi le atribuie încă, reprezintă  
esenţa oricărui te x t de valoare.

Despuind piesa de m ister, ig­
norând tocmai ce îi conferă 
particularitate, cu o luciditate 
excesivă, V lad M ugur izbuteşte, 
sobru şi detaşat, un  spectacol de 
maturitate, în  care nu se sim te  
lipsa acţiunii şi ă unor în fru n ­
tări mai violente. Doar în  apa­
renţă montarea sa e rece şi 
construită, aparent e doar anti- 
cehoviană, in tr-un  spirit de li­
bertate programatică, depărtarea 
de Cehov prin refuzul inefab ilu ­
lui şi aerului de epocă, a am ă­
nuntului, nu  înseamnă, in  cele 
din urmă, decît a conferi te x tu ­
lui dramatic posibilităţi de in te­
grare în  problematica contem po­
rană. Libertatea pe care Vlad  
M ugur şi-o perm ite nu e una

b u m .. .  „Ne putem  refugia la 
P rato  în to ta lă  s iguran ţă“ — îi 
serie A lberto M anfredi în  dedi­
caţia din catalogul-program  al 
expoziţiei de la  G alleria M etas­
tasio, şi asta e o distincţie pen­
tru oraşul industria l sa telit Flo­
renţei.

La P rato  locuim la V illa San 
Leonardo al Palco — o clădire 
veche şi p lină de pitoresc, a că­
rei „in trare rustică“ îi disim u­
lează proporţiile şi arh itectura 
graţioasă, ra fina tă  — care domi­
nă peisaju l toscan de pe înă lţi­
m ea unui deal, p rin tre  măslini 
şi p ro toca li...  E fosta rezidenţă 
de vară a unui m are com erciant 
medieval, Francesco di Marco 
Datini — simbol al expansiunii 
pratezilor, vestiţi fabrican ţi de 
postav, în  Europa. Industria  se 
îm pleteşte cu arta . Pe alocuri o 
sufocă, ori iscă m onştri n o i... 
Aici v rea să-i dea un m are im ­
puls, s-o facă să înflorească. O 
sim plă floare efem eră la  buto­
n iera unei cetăţi in d u stria le? ... 
Publicul entuziast şi distins m ă 
făcea să cred că nu, iar m unici­
palitatea, condusă de com unişti, 
dă toate asigurările in tegrării o r­
ganice a m işcării artistice în pul­
saţia trep idan tă  a vieţii m oderne, 
a  civilizaţiei „de consum “. Ori­
cum, experien ţa e pasionantă.

La Torino — colosul industrial 
e copleşitor, v ia ţa  artistică p îlpî- 
ie, şi, din cînd în  cînd, răbufnesc 
văpăi. Cu F ilarm onica d in  Cluj 
la  A uditorium  — o asem enea vă­
paie. Vizite la „F iat“, la  „M ar­
tin n i“, dar şi la  „G alleria Sabau- 
da“ cu superba sală a m aeştrilor 
veneţieni din Cinquecento, la 
Muzeul egiptean, la galeria de 
a rtă  m odernă — cu P aul Klee, 
Picasso, C hagall..., la Muzeul 
autom obilului şi Museo del Ci­
nem a. P eisaju l sp iritual pare 
foarte îm pestriţat. Dar ia tă  că 
la „Circolo M usicale A. Toscani­
n i“ — o pasionantă dezbatere 
despre „La crisi degli E nti lir i­
ci“ (va trebui să revenim ), con­
certul inaugural al O rchestrei 
simfonice RAI cu M ozart şi B ar­
tók, la A uditorium , unde în tre  
13—20 octombrie, F ilarm onica din

italiană

de conţinut ci de atitudine: in  
viziunea lui Irina, sora cea mai 
tinără, deci şi cea m ai puţin  
dispusă să accepte înfrîngerea, 
să renunţe, va f i  un personaj 
sjişiat de durere, de sentim entul 
nedreptăţii. Un sim plu abuz (în 
viesă de fap t inexisten t) este de- 
ajuns să-i provoace un şoc de 
revoltă şi nebunie. A stfe l piesa 
dobîndeşte o perspectivă nouă, 
dram atism ul consumat în  surdi­
nă devine o realitate pregnantă, 
atinge o tensiune de vîrf, Maşa 
şi Olga apar în  ipostaze m ai re­
liefate, aparţinînd experienţei şi 
vîrstei, nem ulţum irea ş i . dezilu­
ziile lor îşi asimilează parcă şi 
o oarecare înţelepciune şi indi­
ferenţă.

Locul desfăşurării spectacolu­
lui (excelent im aginat de Stjlm er  
H elm ut) este un  spaţiu im ens  
care acoperă deopotrivă sala şi 
scena. Ceea ce vrea să spună că 
drama celor trei surori, a ace­
lora ce vin  în  contact cu ele, nu  
e decit o fărîm ă din nesfîrşitu l 
ce-l reprezintă viaţa. Că e asa 
şi nu altfel ţine să convingă  
Olga într-o replică finală: „Su­
rorile mele dragi, v ia ţa  noastră 
nu  s-a sfîrşit încă! S-o trăim  
deci! Uite! Muzica asta e a tît de 
veselă, q a tîta  bucurie în  ea! 
încă puţin  şi poate o să ştim 
pen tru  ce trăim , pen tru  ce su­
ferim ! Dacă am  sti! Dacă am 
ş t i!“

Răm îi după ce vezi spectacolul 
lui V lad M ugur cu im presia că 
ai participat la săvîrşirea unui 
ceremonial. Acesta e şi m otivul 
pentru care nu m ai interesează  
virtuozitatea regizorului deşi ea 
există. Sartre afirm ă că „singu­
ru l fel în care se nasc obiectele 
sín t gesturile; gestul de a în ju n ­
ghia face să se nască pum nalu l“. 
In  T rei surori concepţia regizo­
rală im pune pînă şi cea mai 
neînsem nată prezenţă din distri­
buţie; prin orice mişcare şi ac­
ţiune se urm ăreşte să se obţină  
un efect de replică şi plastică 
precis.

Interpretarea, în  general uni­

Cluj avea să înscrie o serie de 
succese pline de ecou .. .  M ă in ­
teresez de stagiunea de specta­
cole. A ctivitatea la  Teatro Regio 
e pusă vehem ent în  discuţie — 
şi vom vedea de ce cu prile ju l 
revenirii promise. în  schimb, va­
ra  — „G randi spettacoli a ll’aper- 
to“ în  superbele „G iardini di P a­
lazzo Reale“ care adăpostesc un 
grandios tea tru  în  aer liber: 
anul trecut aici au evoluat Ba­
letul valon, Baletul folcloristic 
m exican, Baletul naţional din  
Ceylon, ansam blul de sta t ungar

Vila S. Leonardo al Palco

tară, cu cîteva roluri care se 
detaşează, are m eritul, în  pri­
m ul rînd, de a propune în  Irina 
o actriţă excepţional de dotată: 
S tie f Magda. Nu ştiu ce a mai 
jucat, cum  e cotată de public şi 
critică, de regizori, în  Irina  insă 
ea realizează m om ente de im pre­
sionantă transfigurare şi sensi­
bilitate. Silvia Ghelan (învingînd  
dificultă ţile de lim bă şi emoţia  
„debutului“ pe scena Teatrului 
maghiar) reuşeşte in  Olga un  
personaj de ţinută, cu eleganţă 
şi autentică vibraţie şi sim ţ al 
tragicului; Bisztrai Maria indi­
vidualizează nuanţat pe Maşa, 
trecind cu siguranţă şi sinceri­
tate de la o stare la alta. Un 
bun rol fem enin , lejer, condus 
cu vervă şi firesc, face Dorian 
Ilona în  N atalia Ivanova. László 
Gero (Andrei) evoluează cu un  
patos bine strunit, cu apreciabilă 
creştere spre final; Horváth Béla 
(Kulighin) aduce în  scenă un  
aer de inocent, o naivă omenie, 
răm înind o prezenţă bizară şi 
simpatică. P éterffy  Gyula  (Verşi- 
nin) şi Pásztor János (Tuzenbah) 
optează pentru o interpretare  
echilibrată. Prim ul: joacă sobru, 
economicos, preocupat să pară 
im portant printr-o severitate u- 
şor studiată. A l doilea: un în ­
drăgostit întîrziat, cam imperso­
nal, m izează pe efectul unor 
stingăcii. O notă aparte aduce în  
spectacol Andrási Márton. El in ­
terpretează pe Cebutîkin fără  
efort, sim plu, cu um or şi duio­
şie. făcînd un rol de calitate. 
A ltfe l ni l-am închipuit pe Soli- 
onîi. Credem că Vadász Zoltán  
jiu  i-a im prim at destul mister, 
l-am  fi  dorit mai im previzibil, 
mai prezent în scenă. Fără să 
fie  solicitaţi de roluri Héjjá 
Sándor, Geréb A ttila , Ille Ferenc 
şi Török Katalin completează o 
distribuţie omogenă, „prinsă“ 
evident de ideea regizorului.

Un spectacol adevărat, fără 
concesii, peste care bilajiţurile de 
sfîrşit de stagiune nu vor putea  
trece uşor.

ION COCORA

cu „Prin ţesa csardasu lu i“ de 
Kalm an, în sfîrşit — The Dance 
Theatre o f A lw in  Nikolais. Fos­
colo Barnini — directorul ente-i 
provinciale de turism , cu care 
dejunăm  — se interesează, la 
provocările noastre, de baletul 
şi O pera Rom ână din Cluj. S ta­
bilim punţi pen tru  o eventuală 
expediţie lirică clu jeană „all’a- 
perto“. . .

A ceastă toam nă italiană, cu-al 
ei octom brie es tiv a l...

ILIÉ BALEA

In tra re  rusticăA c e a s tă  to a m n ă

Scenă din spectacol


